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Введение


Первым опытом П.И.Чайковского в создании детской музыки были обработки песен, которые он нашел в сборнике видной деятельницы в области детского воспитания того времени М.А.Мамонтовой. Этот сборник назывался «Детские песни на русские и малороссийские напевы». С необычайным мастерством П.И.Чайковский на его основе создаёт миниатюрные пьески с характерными оборотами русских плясовых и песенных мелодий: «Русские песни», «Крестьянин», «Комарик». А в 1878 году в Италии для своего племянника Володи Давыдова Пётр Ильич создаёт уже целый цикл под названием «Детский альбом». В письме к Н.Ф.фон Мекк от 30 апреля 1878 года композитор писал: «Я давно уже подумывал о том, что не мешало бы содействовать по мере сил к обогащению детской музыкальной литературы, которая очень небогата. Я хочу создать целый ряд маленьких отрывков безусловной лёгкости и с заманчивыми для детей заглавиями, как у Шумана». И в том же 1878 году П.Юргенсон публикует этот цикл. На титульном листе значится: «Детский альбом. Сборник лёгких пьесок для детей. Подражание Шуману». В последующих изданиях осталось только - «Детский альбом». В первом издании к каждой пьесе были даны рисунки, выполненные художником А.Степановым.


П.И.Чайковский брал мотивы для своих миниатюр «Детского альбома» из самых разных источников: одни из русских народных песен, другие из записных книжек во время путешествий по Европе, третьи рождались во время счастливых времяпрепровождений в семье своей сестры.


В «Русской песне» из «Альбома» использована плясовая русская народная песня «Голова ль ты моя, головушка», а «Камаринская» представляет собой вариации общераспространённой фольклорной пляски «Ах, ты сукин сын, камаринский мужик». В пьесе «В церкви» (в некоторых изданиях «Хор») взята мелодия покаянного 50-го псалма «Помилуй, мя Боже, по велице милости Твоей!». В «Итальянскую песенку» введена итальянская (флорентийская) песня, услышанная и частично записанная П.И.Чайковским в ноябре 1878 года от уличного мальчика-певца Витторио. Композитор писал из Флоренции: «Всего курьёзней было то, что он пел песню со словами трагического свойства, звучащими необыкновенно мило в устах ребёнка -  «Percelasciarmi» («Зачем покинул меня»). «Неаполитанская песенка» заимствована из балета «Лебединое озеро» («Неаполитанский танец»), но в обоих случаях использована народная итальянская (неаполитанская) песня, услышанная П.И.Чайковским в апреле 1874 года. В пьесе «Шарманщик поёт» использован материал пьесы «Прерванные грёзы» (№12, ор.40), сочинение которой непосредственно предшествовало написанию «Детского альбома». В них использована народная итальянская (венецианская) песня, услышанная Петром Ильичём в Венеции в 1877 году. А «Старинная французская песенка» цитирует французскую песню «Mesbellesamorettes» («Мои прекрасные любовники»). Она вошла в «Хор менестрелей».


Подражание Р.Шуману (о чём указывалось в первом издании) сказалось лишь на ряде внешних признаков: название пьес, сюжетность жанров и ритмических рисунков. Например: «Солдатский марш» - «Марш деревянных солдатиков»; «Мама» - «Мама».


Пьесы «Детского альбома» написаны в классических русских традициях. Это и изображение русского быта того времени, использование музыкального фольклора, связь музыки с песней и танцем. В них юный пианист знакомится со многими типами миниатюры, встречающимися у П.И.Чайковского в его фортепианной музыке. Излюбленный композитором жанр вальса используется в «Альбоме» несколько раз: это «Вальс», «Итальянская» и «Немецкая» песенки, «Шарманщик поёт». Танцевальные пьесы – «Полька», «Мазурка», так же как и «Вальс», связаны с бытовым городским музицированием того времени. Эти танцы можно найти во многих сочинениях П.И.Чайковского.

Логика расположения пьес показывает сборник как единое художественное целое со сквозной сюжетной линией. В начале «Альбома» помещены зарисовки утра, сосредоточены пьесы, изображающие детские игры. В середине расположены песенки и танцы. Ближе к концу звучит музыка, психологически более углублённая, передающая впечатление от слушания сказок, созерцания природы. Обрамляется цикл пьесами, связанными с обычаем того времени начинать и заканчивать день молитвой.

Можно представить «Детский альбом» как рассказ об одном дне из жизни ребёнка. Раннее утро, пробуждение. За окном зимний морозный пейзаж. День начинается с игры: дети играют в лошадки, в солдатики. Слушают рассказ про бедную больную куклу, которая, видимо, упала и разбилась. В музыке присутствует и добрая, ласковая мама.

День, который изображает музыкой композитор, видимо, праздничный, поэтому здесь танцуют и поют. Может быть, это маскарад и гости, наряженные в костюмы разных народов, поют русские и «заморские» песенки. Утомившись от праздничного шума, хорошо отдохнуть в тихом уголке, собраться вокруг старой няни, рассказывающей сказки. Во время прогулки по лесу, в поле можно помечтать, вспомнить лето, пение птиц. Наступил вечер. За окном тихо поёт шарманщик под монотонные звуки шарманки. Слышатся интонации церковного хора: может быть, это няня возвращается домой из церкви. Всё затихает. Ребёнок засыпает.

В рукописи П.И.Чайковского расположение пьес «Детского альбома» несколько иное, чем в нынешние издания.

Композитор логично выстраивает цикл, и пьесы естественно группируются по своему содержанию:

первые три пьесы:

1. «Утренняя молитва»,

2. «Зимнее утро»,

3. «Мама»

следующие две пьесы:

4. «Игра в лошадки»,

5. «Марш деревянных солдатиков»

трилогия о кукле:

6. «Болезнь куклы»,

7. «Похороны куклы»,

8. «Новая кукла»

три иностранных танца:

9. «Вальс»,

10. «Полька»,

11. «Мазурка»

затем следуют три пьесы в русском народном духе:

12. «Русская песня»,

13. «Камаринская»,

14. «Мужик на гармонике играет».

Далее пьесы следуют в том порядке, как и в современных изданиях.


Последние два номера в автографе открывают цикл:

сначала звучит пьеса «В церкви», а затем «Шарманщик поёт».

Пояснительная записка.

В наше время музыкой занимаются дети самых разных способностей. Каждый ребёнок живёт в своём мире воображения, фантазии. Как важно педагогу это всё заметить, почувствовать, найти в каждом учащемся «изюминку».


К.С.Станиславский говорил: «В искусстве можно только увлекать, в нём нельзя приказывать».

А.Карто отмечал: «У ученика нужно пробуждать чувство восторга по отношению к сочинению».


Педагог должен уметь заинтересовать, увлечь ребёнка, разбудить его образное мышление, научить выразительному и эмоциональному исполнению.


Пьесы «Детского альбома» П.И.Чайковского разнообразны по типам пианистического, мелодического, гармонического, ритмического изложения. Изучая произведения «Альбома», ученик совершенствует звучание, учится правильному звукоизвлечению, фразировке, развивает полифонический слух, координацию движений, свободу в исполнении сложных ритмов, повышает техническое мастерство.


Пьесы «Альбома» доступны для исполнения детям разных возрастов и способностей, несмотря на, безусловно, встречающиеся технические трудности.


Названия номеров цикла (альбома) не предполагают единственно возможного раскрытия их содержания. В сочетании с чрезвычайной образностью самой музыки, они дают богатый простор детскому воображению. Достаточно простым и понятным для учащихся музыкальным языком композитором созданы очень яркие и выразительные картинки из жизни детей. Это богатый материал для развития интеллекта ребёнка.

Методические рекомендации
1. «Утреннее размышление»
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Уже прекрасное светило
Простерло блеск свой по земли
И божия дела открыло:
Мой дух, с веселием внемли;
Чудяся ясным толь лучам,
Представь, каков зиждитель сам!

(М.В.Ломоносов «Утреннее размышление…»)
У П.И.Чайковского эта пьеса названа «Утренней молитвой». Музыка её полна возвышенного созерцания, покоя. Ощущается лёгкое дыхание фразы, искренность и выразительность мелодии. Интонации церковного пения слышатся только в самом начале пьесы, переходя далее в задушевное лирическое высказывание.


П.И.Чайковский чутко улавливает психологию детской души: едва произнеся первые слова молитвы, ребенок тут же «уносится» в мир своей фантазии, мечты.
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Можно представить эту музыку в исполнении детского хора, в звучании ясных детских голосов.


На протяжении всей пьесы верхний голос играет ведущую роль; однако, нельзя игнорировать и выразительное значение басовой линии. Крайние голоса рельефно оттеняют контуры музыкальной ткани. В мелодии слышны живые, как бы говорящие, интонации. Светотени гармонического развития помогают почувствовать в музыке оттенки душевных волнений, следовать за тончайшими нюансами в сменах настроений.


Пьеса написана в форме периода. Усложнение гармонического языка и более далёкая модуляция во втором предложении приводят к несколько бóльшему эмоциональному подъёму, но указанное в тексте f не надо воспринимать буквально: звучание здесь должно быть ясным и светлым.
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В третьем предложении (оно является дополнением и носит заключительный характер) появляется басовое ostinato – приём, который неоднократно встречается в сочинениях П.И.Чайковского.
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Ostinato басового голоса играет своеобразную роль педали, поэтому педализировать следует осторожно и чутко, лишь на сильные доли тактов, углубляя этим тембр наиболее длинных опорных созвучий. Полезно поучить всю пьесу совсем без педали, добиваясь максимального пальцевого legato, тянущегося напевного звука. Перед исполнением пьесы нужно мысленно ощутить пульс басового ostinato. Это поможет найти естественное движение в развитии музыки.
2. «Зимнее утро»
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Что такое? Утром рано
За окно кидаю взгляд:
В белых шубах великаны
Неподвижные стоят.
И блестит парчою новой
Их пушистый белый мех...
Будто шапкою бобровой,
Крыты головы у всех!..

(Галина Г. «Утром»)
Призрачно-просветлённая музыка рисует туманное морозное утро. Легкая фактура, слегка заострённый ритмический рисунок прерывистых интонаций создают впечатление переменчивости, зыбкости, напоминают бегающие световые блики.
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Цепкое ощущение пальцами каждого интервала, пластичная пружинящая кисть и точные движения рук помогут добиться ясной передачи штрихов в смелых «перебросах» аккордов. Трудность исполнения мелодических интонаций с повторением одинаковых звуков, проходящих в виде имитаций в разных голосах, преодолима с помощью ловких движений кисти с подъёмом на конце интонации.

Неглубокая прямая педаль слегка подчёркивает каждый штрих.
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Оттенок грусти в характере средней части можно углубить более теплым эмоциональным тоном звучания нисходящего мелодического хода.
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Следует обратить внимание ученика на строение средней части, где каждый голос в нижнем регистре приобретает самостоятельность. 
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Звучание голосов в нижнем регистре, насыщенному хроматизмами и альтерированными гармониями, следует придать более напряженный мрачный тембр. Такое звуковое решение оттенит наступление репризы с её светлым и оживлённым характером.

3. «Игра в лошадки»
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На лошадкуя вскочу,
"Иго-го-го!" - закричу.
Чуть сожму её бока,
Поскакал я, мам. Пока!

(Арс Е. «Лошадка»)
Пьеса написана в виде токкаты с однотипным ритмическим пульсом, имитирующим цокот копыт скачущей лошадки. Острые, стремительные мотивы словно догоняют друг друга. 
Первые 24 такта номера звучат на непрерывном ostinato басового звука «ре». Самостоятельный рисунок остальных «подвижных» голосов требует рельефности исполнения, тембровой дифференциации.В процессе работы можно поочередно выделять каждый голос, вслушиваясь в его звучание.
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В строении мелодии заметно членение по двутактам: в каждом втором такте мелодическое движение приостанавливается, поэтому звуки, продолжающие ритмическую пульсацию на той же гармонии, нужно играть тише. 

Активные пальцы, легкие, но энергичные кистевые «толчки», объединяющие каждые три восьмые такта, помогут снять лишнее мышечное напряжение при выполнении однородных движений.
В средней части простой трёхчастной формы пьесы желательнотемброво оттенить как нижний голос, который становится подвижным, так и тематические интонации, переходящие из одного голоса в другой в виде имитаций.
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Заключительным тактам можно придать образный эффект: голоса как бы разлетаются в противоположные стороны на «затухающей» звучности.
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Прямая короткая педаль подчёркивает опорные смысловые точки в развитии музыки.

4. «Мама»
Сколько колосков в полях!
Сколько песенок y птицы!
Сколько листьев на ветвях!
Только солнце - одно на свете.
Только мама - одна на свете.
[image: image83.jpg]


Пьеса с трогательным названием, так много говорящим каждому сердцу. Искренность чувства, теплота интонации придают ей особое очарование. Простая незатейливая музыка оказывается очень ёмкой по психологической насыщенности и тончайшим нюансам душевных переживаний, выраженных в гибком интонировании, тонкой гармонизации, пластичном голосоведении.

Изложена пьеса в виде дуэта: нижний голос оттеняет светлое ясное звучание верхнего более теплым тембром.
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Движение голосов, идущих параллельно друг другу на расстоянии децимы, должно быть плавным, спокойным. Необходимо добиться искренности интонаций, естественного мелодического дыхания.


Вслушиваниев характер звучания, пластику ритма обнаруживает признаки вальса: именно вальсовый пульс помогает придать музыке трепетность и романтическую взволнованность.


Лиги в партии левой руки являются группировочными и не должны особо подчеркиваться. Лиги в партии правой руки имеют самостоятельный рисунок: оттеняя ласковые интонации мелодического голоса, они придают им речевую выразительность.


Ещё одной особенностью фактуры является её полифоничность. Если в партии правой руки двухголосие эпизодически чередуется с одноголосием, то в партии левой руки на протяжении всей пьесы линия мелодических фигураций накладывается на звучание басового голоса. Полезно представить эти фигурации в виде интервалов и поиграть всю пьесу стройными гармониями.


Рекомендуется оттенить рельефность крайних голосов, ведя их весомыми пальцами, как бы опираясь на них в глубоком распевном legato. Остальные голоса звучат вторым планом, но в середине и в конце пьесы «альт» и «тенор» приобретают большее значение.
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Непрерывная педализация помогает связности ведения мелодических линий и придаёт звучанию тембровую насыщенность.
5. «Марш деревянных солдатиков»
[image: image84.jpg]


- Кто в игрушках самый главный?
- Я, солдатик деревянный.
Я не плачу, не горюю.
Днем и ночью марширую.
А еще могу стрелять
Из ружья и пушки,
Если кто-нибудь ломать
Вздумает игрушки.
Композитор рисует музыкальный образ точными скупыми средствами: ощущение кукольности, деревянности передаётся четкостью ритмического рисунка, определённостью, выверенностью штриха. Можно вообразить следующую инструментовку: деревянные духовые инструменты и малый барабан.


Тесное расположение аккордов, согласованность ритма и штрихов образно передают налаженные движения солдатиков, идущих тесным строем «плечом к плечу» под сухую дробь барабанчика. Опоры на слабые вторые такты построений придают характеру музыки оттенок комизма, нарочитости.

[image: image14.png]31m

oa

5

YmepeHHo
“ 2

4
- ) |

W
GEES =
g #
P i o
| £ an WK LE A v [N
S
5, 5

i






Средняя часть представляет образ более крупным планом: звучание приобретает весомость благодаря тяжелым аккордам – «опорам» в партии левой руки.
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[image: image86.jpg]


Исполнять фигуру нужно цепким, точным прикосновением пальцев к клавиатуре, минимальными движениями обеих рук. Повторяющиеся ноты, изображающие дробь барабана, нужно играть чётко, ритмически упруго. Аккорды и терции должны звучать при этом стройно.

При исполнении каждой ритмической фигурки нужно согласовать штрих с движением руки: при выработке штриха следует отличать движения «от рояля» - как бы щипком и движение «в рояль». 
В репризе, используя diminuendo, можно создать иллюзию удаления игрушечного войска.
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«Сухое» беспедальное звучание поможет созданию кукольного образа. Короткая педаль возможна в средней части на длинных аккордах, а также на опорных вторых и четвертых тактах крайних частей. 

6. «Болезнь куклы»
[image: image87.jpg]


Тихо. Тихо. Тишина.
Кукла бедная больна.
Кукла бедная больна,
Просит музыки она.
Спойте, что ей нравится,
И она поправится

(Берестов В. Д. «Больная кукла»)
Исполнение пьесы должно быть эмоциональным, но в тоже время строгим в проявлении чувств. Эта сдержанность выражена композитором в простоте и однотипности фактуры на протяжении всей пьесы. В трогательной мелодии слышатся как бы стоны, мольба. Выявляя паузы, в которых выражена болезненная прерывистость движения, юному музыканту необходимо почувствовать связную линию фразы. Этому поможет слышание внутренней интонационной жизни мелодии, её гармонического развития.
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Играя пьесу, нужно опираться пальцами на крайние голоса фактуры, рельефно ощущая их мелодическое развитие. Ноты, заполняющие гармонию, берутся более легкими пальцами на подъёме кисти. 
Половинные ноты нижнего голоса должны быть связаны между собой в одну непрерывную линию. Они играют роль педали, поэтому прежде, чем пользоваться ею, нужно добиться связного, протяжного, беспедального звучания. 
Полезно представить себе партию левой руки в исполнении разных инструментов и поиграть её двумя руками. Ощущение свободного веса руки на кончике пальца позволит найти нужный тембр и качество звучания.
Педаль можно брать прямую на каждый мелодический звук с постепенным её снятием на протяжении первой четверти такта.


Главная задача исполнителя – достижение протяжного звука и умение слушать его.
7. «Похороны куклы»
[image: image88.jpg]


В музыке, написанной П.И.Чайковским для детей, чувствуется бережное отношение к переживаниям ребенка, понимание их глубины и значительности. Слушая эту пьесу, обращаем внимание на серьезность, неподдельность чувств, на то, с каким уважением композитор относится к личности ребенка.


Хоральное звучание, суровый ритм сразу вводят в образ пьесы.
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Мало подвижная, ограниченная в диапазоне мелодия как бы накладывается на звучание хорала. Полезно поиграть хорал без мелодии, вслушиваясь в протяжное звучание каждого аккорда.


В начале средней части ощущается контраст более коротких аккордов, прерывистость которых рельефно подчёркивает одинокий голос мелодии.
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Образному ощущению музыки может помочь мысленная оркестровка пьесы: крайние части можно представить в исполнении группы духовых инструментов, а начало средней части, с её характерным штрихом в мелодии, можно «поручить» струнному квартету, звучание которого поддерживают аккорды духовых.

Не стоит затемнять излишней педалью ясность фактуры и чёткость ритмического рисунка.Педаль должна лишь способствовать протяжности звука, его тембровой насыщенности.
8. «Вальс»
Лишь только вальс нам дарит этот миг,
И только он сейчас разъединяет…
Листая время, как страницы книг,
Забытым чувством снова опьяняет…
И кто подскажет, как спастись сейчас?
Я отвести уже не смею взгляда…
А вальс кружит, кружит, как в первый раз…
Душа безбрежной музыкой объята.
(ГребенкоН.«Вальс — только эхо…»)
[image: image89.jpg]


Вальс – один из любимейших жанров П.И.Чайковского. Среди их огромного количества у композитора есть вальсы концертного плана («Ната-вальс»), вальсы лирические с преобладанием вокального начала – ближе к романсу («Сентиментальный вальс»), вальсы салонного стиля («Вальс-шутка»). Многие лирические пьесы П.И.Чайковского написаны в ритме вальса, что придаёт им особое очарование («Подснежник» из цикла «Времена года»).


Вальс из «Детского альбома» содержит в себе черты и лирической миниатюры, и бального, и характерного танцев.


Ритмический рисунок мелодии как бы перечит равномерному пульсу аккомпанемента: акценты на слабые доли такта и легкие безударные окончания на сильных долях придают мелодии легкость и грацию. Гибкая динамика и стихия танцевального ритма объединяют короткие штрихи общим дыханием.
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Во втором предложении характер вальса преобразуется: плавность, мягкая «округлость» мелодических линий сменяется блеском звучания и смелым размашистым рисунком мелодии.
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Обогащается инструментовка сопровождения: можно представить, что к струнному ансамблю присоединится духовой инструмент, которому поручены тянущиеся басовые звуки.

В средней
 части сложной трёхчастной формы вальса классический бальный танец сменяется вальсом характерным.
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Перечение штрихов мелодии трёхдольному пульсу квинтового ostinato в басу – типичные для П.И.Чайковского«перебои» вальсового метра: такие примеры мы найдём и в «Сентиментальном вальсе», и в «Ната-вальсе».

Меняется и воображаемая инструментовка: здесь можно представить тембры народных инструментов, например, волынок.


При исполнении вальса необходима легкость и отточенность штрихов, верная передача воображаемой инструментовки пьесы. Важно чутко слышать и гибко воплощать в интонированииразнообразие мелодии. Исполнителю следует ощутить свободу и непосредственность в передаче танцевальной стихии, образно перевоплощаясь в каждом эпизоде музыки.
9. [image: image90.jpg]


«Новая кукла»
Куклу девочке купили,
И на праздник подарили,
О которой так мечтала,
Праздник долго ожидала!
(Львовский М. «Девочка и кукла»)
Музыка пьесы наполнена чувством восторга, искрящейся радости, счастья. Выдержанная от начала до конца ритмическая пульсация в партии левой руки напоминает взволнованное биение сердца. Распевные задержания секвенций усиливаются к вершине фразы, звучащей на одном дыхании.
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В начале пьесы штрихи в партии правой и левой руки были согласованы на сильных долях, а в средней части они звучат как бы вразнобой:
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создаётся впечатление будто одна интонация наскакивает на другую, напоминая речь «взахлёб».

Работая над пьесой, необходимо довести до автоматизма чередование движений, передающих штрихи – особенно это трудно в середине и в заключительных тактах, где штрихи в партиях правой и левой руки не согласуются друг с другом.
Объединению мелких штрихов-интонаций в единую мелодическую линию помогут «волны» динамики.

Педализировать нужно очень ловко – брать короткую прямую педаль на сильные доли такта, не заполняя педалью паузы, передающие прерывистость дыхания.

Создавая образ взволнованного порывистого движения, юному исполнителю нужно передать и все нюансы интонирования мелодии, все оттенки гармонического развития.

10. «Мазурка»
[image: image91.jpg]


Стократно люстры отражаются в паркете,
Взметнулся к ним мазурки звук, летящий смело,
Ещё пленительней в искристо-ярком свете,
Изящность дам и элегантность кавалеров...
Шаги мазурки то медлительны, то быстры,
То звуки рвутся ввысь, а то чуть слышно тают,
Живого танца ослепительные искры,
Взлетев в последний раз, внезапно угасают...

(ФионаМь «Мазурка»)
Первая тема пьесы носит задумчивый, элегический характер. В музыке слышится что-то личное: отсюда и оттенок печали в звучании первых интонаций.
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Средняя часть – это уже мазурка-танец: волевой характер танца передаётся настойчивым подчеркиванием типичного для мазурки ритма.
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В средней части короткая прямая педаль поможет поддержать акцентированные третьи доли такта. В крайних частях педаль берётся на первые доли (в противовес мелодическим опорам на вторые доли). Паузы в партии левой руки не затушёвывать педалью, а мягко снимать её к концу каждой второй четверти.
Необходимо обратить внимание и на штрихи:
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Работая над отшлифовкой точных рациональных движений, можно объединять движением кисти те штрихи, которые группируются вокруг сильной доли.

При исполнении пьесы нужно следовать всем сменам настроений в музыке. Рельефно воплотить её ритмическое своеобразие.

11. «Русская песня»
Песнями богата родина моя.

Прославляет песня милые края.

Звонкая,веселая,грустная порой

Льется по России вольною рекой.

Песня русская-русская душа!

До чего ж ты,песня,хороша!

От рожденья самого до последних дней

Мы с тобою,песня,-друга нет верней!

(Горелая Г.«О русской песне»)
[image: image92.jpg]


Следующие три пьесы «Детского альбома» связаны с русскими национальными образами. Русская песня и пляска, музыка, рисующая картинки русской народной жизни, занимают значительное место в творчестве П.И.Чайковского, например, «Русское скерцо», из цикла «Времена года» - «Масленица», «Песня косаря», «Святки» и другие фортепианные произведения.


«Русская песня» написана на основе подлинной народной песни «Голова ль ты, моя головушка». Звучит она сдержанно, с достоинством. Это тема с одной вариацией, дополнением и заключением, изложена многоголосно, как бы для подразумеваемого хора.

Тема состоит из двух шеститактных предложений.
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В мелодии – неравномерное распределение ритмических опор, а в гармоническом строении – переменность лада, свойственная русской песне.

[image: image93.jpg]



Исполнение пьесы должно осуществляться плавным, распевным, глубоким, насыщенным звуком с весомым ощущением пальцев. 
Фактура пьесы требует особого внимания.На втором плане после мелодии стоит басовый голос, имеющий свою достаточно самостоятельную линию развития. В средних голосах нужно услышать протяжённые звуки «до», и, на их фоне, движение других голосов.


В вариации хор «поёт» как бы в сопровождении инструментального подголоска.
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Он должен звучать выпукло, заострённо по тембру, с ясным штрихом.


Несмотря на дробное интонационное строение, мелодический голос обладает широким непрерывным дыханием.Этому способствует плавный переход от одного предложения к другому без каданса.
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Педализация помогает связности, протяжности звучания. В вариации педаль не должна помешать рельефности, четкости штриха подголоска.
12. «Мужик на гармонике играет»
[image: image94.png]


Лучше б мне частушки задорно выкликать,

А тебе на хриплой гармонике играть!

(Ахматова А. «Мужик на гармонике играет»)
В колоритной образной сценке из народной жизни композитор остроумно имитирует игру на гармонике. Звукоподражание русским народным инструментам встречается в фортепианных сочинениях П.И.Чай-ковского: «Масленица» из цикла «Времена года», «Русская пляска» и других.

Слушая эту пьесу, отчётливо представляется, как гармонист растягивает и сжимает меха гармоники: созвучия, которые сопровождают мелодию, похожи на настоящие гармошечные переборы.
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Это происходит благодаря микродинамикетрёхтактовой темы, строению её фактуры: более сжатому аккордовому изложению в начале и конце, широкому многозвучию в кульминации. Стройность звучания аккордовой ткани необходимо контролировать слухом, стремиться к её тембровой объёмности.Преобладает доминантовая окраска в звучании, а основной звук доминанты – басовое «фа» воспринимается как бас ostinato, проходящий через всю пьесу.

Форму пьесы можно представить как тему с вариациями. 

Непростая задача – добиться постепенного diminuendo на протяжении последних десяти тактов композиции.

Успешно достигнуть этого эффекта поможет умело подготовленный динамический подъём.
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13. «Камаринская»
[image: image95.jpg]


Ой, да братцы, ой да братцы, мужики –
Молодежь,  да и седые старики!
Эй, вы, бабоньки, красавицы мои,
Соберитесь, вспомним праздники свои!

Вспомним так же и героев старины,
Что являлись украшением страны.
Нам «камаринскую», звонко заиграй -
Разудалую, гармонь, выдавай! 
(Николаев В.«Камаринская»)
Народная русская песня-пляска носит задорный, удалой характер. Пьеса написана в виде темы с вариациями.


Здесь так же, как и в «Русской песне», трёхтактовоестроение темы и шеститактовое предложение – характерные черты русской народной песни.

На протяжении всех двенадцати тактов темы слышен «гудящий» басовый звук «ре».
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Вместе с верхним голосом в партии левой руки он напоминает звучание волынки – народного инструмента, на котором одновременно можно сыграть мелодию и тянущийся бас.
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Динамическое развитие пьесы связано с изменением фактуры: появление аккордов в первой вариации вызывает нарастание динамики. 
Кульминация пьесы находится во второй вариации: плотная массивная «кладка» аккордов, изложенных в двух октавах, создаёт тяжеловесное звучание. Аккордовое движение этой вариации можно принять за «перебор» гармоники. Вторую вариацию нужно играть энергичным и волевым движением «в рояль».
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Кроме звучания волынки в мелодии темы можно услышать тембры и штриховые приёмы скрипки – интонации в партии левой руки третьей вариации напоминают звучание «пустых» струн. Такие ассоциации помогут «разбудить» фантазию ученика в поиске звуковых красок. Эта вариация, так же как и тема, требует особого внимания, т.к. партия правой и левой руки содержат разнохарактерные штрихи и ритмический рисунок.
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В «Камаринской» мы видим целый набор разнохарактерных штрихов. Воплотить их помогут разные виды пальцевых движений. Так,в лёгком staccato необходима цепкая активность пальцев. 
Движения кисти объединяют по две восьмых мелодической линии, выявляя тем самым скрытый голос.
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Возвращение в конце пьесы легкого штриха на затухающей динамике создаёт иллюзию удаления пляски.

14. «Полька»
[image: image96.jpg]


Где-то полька вдали слышна - 
Мои ноги пустились в пляс!
Выглянь, милая, из окна
В этот поздний да лунный час!
Весёлый танец, полный легкости, изящества, кокетства. Партия правой и левой руки воспринимаются не как мелодия и аккомпанемент, а как единое целое.
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Тема в средней части, перешедшая в нижний регистр, выступает нарочито грубовато, с задорным юмором. В средней части более активный характер музыки требует весомого прикосновения к клавиатуре, 
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отработки смелых бросков кисти руки на цепкие, крепкие пальцы. Созвучия в партии правой руки на слабых долях такта, перечащие ритмическому рисунку мелодии, помогают придать музыке оттенок комической угловатости, неуклюжести.

Исполнение этой пьесы требует пианистической ловкости, отточенности движений. В партии левой руки в крайних частях нужно добиться легкого, но точного прикосновения кончиков пальцев. 
В мелодическом голосе слегка ощущаются опоры на вторые, слабые доли тактов, а в 3-м и 4-м тактах они несколько смягчаются появлением верхних «точек» фразы на сильных долях тактов. В мелодии играющим хорошо «проговаривается» каждый звук «кокетливо» звучащей интонации.

15. «Итальянская песенка»
[image: image97.jpg]


С приветом из Италии
Июль к нам прилетел.
Куплеты, песни, арии
Во славу лета спел.

И волны моря пенного
И драгоценность вин –
Италию нетленную
Июль нам подарил. 

(Савченко М. «Итальянская песенка»)
Мелодия песенки народная. Её услышал и записал П.И.Чайковский во Флоренции. В характере песенки чувствуется покой и нега южного края, живой темперамент людей этой прекрасной земли.
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Простой вальсообразный аккомпанемент темы напоминает звучание гитары. Он должен мягко поддерживать мелодию, чутко следовать каждому нюансу в интонировании, каждому динамическому оттенку.

Мелодический голос звучит темброво-насыщенно, тепло. Линия мелодии пластична, чувствуется скрытая грация. Играть её нужно весомым прикосновением пальцев, мягко оттеняя штрихи. Вначале песенка как бы лишь слегка напевается, а дальше она звучит уже в полный голос на большом эмоциональном подъёме. Короткие фразы мелодии желательно исполнять, хорошо ощущая legato, объединять их длинным дыханием. Следует обратить внимание на часть мелодии, напоминающую вокальную колоратуру, характерную для итальянского певчего искусства.
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Эти такты представляют определённую трудность в изяществе штриха: залигованные ноты на первой восьмой каждого такта необходимо играть легким-пружинящим движением кисти «в рояль», остальные четыре шестнадцатых звучат на одном подъёме кисти. Форшлаг в конце фразы нужно «пропеть» как часть мелодии.
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Ещё одна «колоратура» появляется в конце пьесы на мягком спуске мелодической линии, подводящем к заключению.
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 В начале пьесы в аккомпанементе, имитирующемструнное pizzicato,почти не используется педаль.
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В таких фрагментах рекомендуется неглубокая педаль.

16. «Старинная французская песенка»
[image: image98.jpg]


Под вечер над рекой прохлада и покой,
Белея, облака уходят вдаль грядой.
Стремятся, но куда? Струятся как вода,
Летят как стая птиц, и тают без следа:
Чу! Дальний звон дрожит, зовёт, зовёт?
Так сердце сердцу весть подаёт.
Бежит, журчит вода, уходят прочь года,
А песня всё живёт, она со мной всегда.

(ПоволоцкийС. «Старинная французская песенка»)
Мелодию этой пьесы П.И.Чайковский использовал впоследствии в опере «Орлеанская дева». Ощущение старины возникает благодаря суровости, аскетичности, строгости музыкального языка.
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Это настроение создаёт и оттенок монотонности в трижды повторяющемся ритмическом рисунке мелодических фраз, в настойчивом опевании одного и того же звука «ре», в протяжно и уныло гудящем басовом «соль».


В середине пьесы звучание немного оживляется пульсацией восьмых, напоминающей pizzicato струнных инструментов.
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Мелодическая фраза, цельная и гибкая по своему дыханию, наполнена живым непосредственным чувством.


Обязательно нужно обратить внимание на дифференциацию звучания при двухголосии в партии левой руки крайних частей пьесы, на различие штриха и туше в линиях мелодического голоса и его сопровождения в середине пьесы.


Интонации кадансов в конце каждой части, их декламационно-ритмическая характерность несут в себе важную смысловую роль.


При работе над пьесой нужно добиваться плавности звуковой линии, умения «выстраивать» длинную фразу, дослушивать тянущиеся звуки.
17. «Немецкая песенка»
[image: image99.jpg]


Альпийских гор ручьи
Журчат нам в вышине
И эхо среди скал
Зовёт и манит вдаль.
Рейн в тишине
Для садов и роз,
Виноградных лоз
Чистых вод принёс,
Он искрится и чарует нас…
(Дан А.«Немецкая песенка»)
Мелодия пьесы напоминает тирольское пение, так называемый йодль – жанр народных песен у альпийских горцев. В интонациях мелодического голоса ощущаются чуть заметные опоры на слабые вторые доли такта, которые подчёркиваются пунктирным ритмом и придают мелодии оттенок юмора.
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Пьеса построена на двух гармонических функциях – тоника и доминанта.

Аккомпанемент от начала до конца типично вальсовый. Он звучит размеренно и с комическим достоинством.


В средней части мелодия становится распевной, с широким дыханием.
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Мелкие штрихи придают ей пластичность и подчиняются общей линии фразы.

Мелодический «взлёт» на полторы октавы вверх вызывает ощущение «пространства», «воздуха». Этому способствует смелая педализация по гармониям.
18. «Неаполитанская песенка»
Волны блещут бирюзою.

Величавою красою

Нас Неаполь зазывает, 

[image: image100.jpg]


Погостить нас приглашает.

Здесь под синим небом юга

Повстречали мы друг друга.

Наш кораблик дальше мчится

Пена волн вокруг кипит.

(Слова Давыдовой М.А.и АгаповойА.А. «Неаполитанская    песенка»)
В этой пьесе П.И.Чайковский использует народную итальянскую мелодию, ранее прозвучавшую в балете «Лебединое озеро».
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В характере пьесы ощущается танцевальная грация (возможно, уличные певцы сопровождали своё пение танцевальными движениями).


В заключительном разделе (как бы припев песни) музыка становится более темпераментной, напоминая быструю пляску. Необходимо рельефно передать перечения мелодических штрихов танцевальному ритму.
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Репетиционная аккордовая техника аккомпанемента, многочисленные штрихи, быстрая подмена пальцев в мелодии требуют значительной технической подготовки. Для чёткости и лёгкости исполнения повторяющихся аккордов сопровождения нужны собранные минимальные движения руки: каждый такт играется на одном объединяющем подъёме кисти, пальцы почти не отрываются от клавиш.

Мелодия построена на повторении одной и той же ритмической фигуры. Чтобы фраза получилась упругой и гибкой, нужно услышать всю мелодическую линию.В то же время необходимо показать интонационную гибкость каждого мотива, чётко и ясно артикулировать при помощи штрихов. Своеобразный ритмический рисунок мелодии с опорами на слабые доли тактов подчёркивается мягкими пружинящими движениями кисти.


Педаль лёгкая, короткая для продления синкопированных звуков.


Codaпостроена на непрерывном чередовании шестнадцатых.
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Более быстрый темп коды требует ещё более экономных, отточенных движений – одно движение на четыре шестнадцатых.


Музыка пьесы увлекает стихией движения, напоминающей вращения танцора.
19. «Нянина сказка»
[image: image101.jpg]


Есть доброе на свете слово «няня»,
Как будто сказкой веет от него.
Слушая музыку этой пьесы, представляется старушка-няня, которая тут же в воображении ребёнка перевоплощается в образ фантастической колдуньи. Некоторая угловатость, «колючесть» в изложении, необычные созвучия, ритмическая причудливость, замысловатая расстановка акцентов создают атмосферу сказочности.


В фактуре пьесы большое количество разнообразных штрихов, что требует особого внимания исполнителя.

Уже первая мелодическая интонация, начинающаяся и заканчивающаяся на терцовом тоне, по характеру неустойчивая, вопросительная. Паузы помогают создать ощущение прерванности дыхания, недоговорённости.
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I часть пьесы изложенаштрихомstaccato, напоминающим pizzicato струнной группы оркестра.
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Этот штрих создаёт атмосферу загадочности, настороженности. Здесь может возникнуть трудность игры чередований аккордов, требующих выработки быстрой реакции при смене пальцевых позиций, при ясномслышании мелодического движения во всех голосах.


В музыке средней части таинственность её нижнего регистра, хроматическая линия терций, как бы устрашающих нарастаний и спадов звучности, рисуют образ злых колдовских чар.
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Повторяющиеся звуки «до» появляются импульсивно – толчками, будто спотыкаясь на последней доле каждого такта.


Средняя часть вносит контраст сменой штриха и окраски звучания. Весь раздел нужно играть глубоким legato. Линию хроматических секвенций в партии левой руки можно сыграть более напряжённым тембром.
При переходе от средней части к репризе звучание внезапно обрывается на верхней кульминационной точке,переключая внимание на первоначальный образ. Мгновенно взятого дыхания-люфт-паузы – должно хватить на перестройку сознания и пальцевых ощущений.
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В средней части педаль связующая и колористическая. В крайних частях – педаль короткая, прямая. Она нужна лишь для подчёркивания опорных моментов ритмического рисунка. 

20. «Баба-Яга»
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Я живу в лесной глуши, 
Где ни духа, ни души. 
Забредают иногда 
Те, кому грозит беда. 
Кто продрог – нетрудно мне 
Отогреть его в огне. 
Быть желаешь молодой – 
В чан с кипящею водой.

Начало пьесы угловатым, как бы нарочито утрированным звучанием, напоминает прихрамывающую походку сказочного персонажа.
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В моторике непрерывного движения средней части, внезапных подъёмах интонаций с одновременным усилением динамики, чудится фантастический полёт, сопровождаемый «свистом ветра».
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Заострённость гармонического языка, многочисленные sf, выдержанный от начала до конца пьесы штрих staccato придают музыке зловещую причудливость.


В простой трёхчастной форме пьесы заметны признаки взаимопроникновения частей, благодаря чему достигается впечатление непрерывности развития музыки. 3-е предложение 1-й части (дополнение) можно считать подготовкой ко 2 части, т.к. здесь появляются элементы её ритмической структуры – непрерывная пульсация восьмых.
[image: image58.jpg]



В третьем предложении средней части (расширении) движение восьмых вновь распределяется поочерёдно на партии правой и левой руки так же, как это было в конце 1-й части.
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Грани между частями сглаживаются единой динамической линией развития: в конце средней части появляется crescendo, приводящее к кульминационному звучанию темы 1-й части в репризе. Введение в репризу дополнительных девяти тактов позволяет постепенно снять напряжение и силу звука вплоть до pianissimo: образ как бы удаляется и исчезает.

Для исполнения этой пьесы нужен темперамент, крепкие  ицепкие пальцы. Аккорды sf играть движением «в рояль». Фигурки из трёх восьмых в партии левой руки нужно объединить одним движением руки к аккордам sf при активном пальцевом staccato.

Требуют внимания в этой пьесе элементы полифонии: двухголосие в партии левой руки,
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а также фактура средней части, где на пунктирное изложение аккордов накладывается движение восьмых.
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Педаль в «Бабе-Яге» нужна лишь для подчёркивания наиболее острых опорных гармоний и ярких точек в развитии музыки.
21. «Сладкая грёза»
...Чёрно-белый мотив ночи звёздной –
Как прелюдия сказки цветной,
Путешествия в сладкие грёзы
С обаятельно-томной луной...

[image: image103.jpg]


...Спи, любимый... Блаженно... Спокойно...
Шёпот мой дымкой вьётся во тьме,
Разливая любви нежной волны
И теряясь в немой тишине...
Пьеса представляется маленьким фортепианным романсом, изложенным в виде дуэта.


Трёхдольный вальсовый пульс, пружинящий ритм аккомпанирующих голосов придают музыке пластичность, трепетность. При исполнении нужно найти ощущение гибкого движения, чутко реагирующего на все нюансы интонационного развития мелодии. Особенно внимательно нужно отнестись к заключительным интонациям каждого периода: в нихдекламационная выразительность влечёт за собой тонкое, ненавязчивое temporubato.
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В крайних частях пьесы царствует верхний сопрановый голос. Басовый голос играет в дуэте второстепенную роль. Но в его партии чувствуется самостоятельность мелодического и ритмического рисунка.

В средней части на первый план выходит нижний голос. Фразировка должна быть цельной, а мелодическое развитие более напряженным (единое дыхание второй половины каждого предложения). Этому способствует вступление верхнего голоса и его проведение в виде имитации.
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Нужно обратить внимание на сочетание мелодии и аккомпанирующей линии аккордов в партии одной руки. Эти такты нужно проучить двумя руками, чтобы услышать переход одного звука мелодии в другой.


Главной задачей в пьесе для исполнителя является работа над качеством звука, его тембром, чутким интонированием.
22. «Песня жаворонка»
Над степью, где море-ковыль
Зависла песня чистая и звонкая
В ней просторы, и степная быль.
Все сплелось в той песне жаворонка.
И каждый, слушая, на миг застыл,
Как жаворонок в чистом небе,
И песню слушая, про все забыв,
Оставил дом, добычу хлеба...
[image: image104.jpg]


Эта пьеса – тонкая живописная зарисовка, окрашенная светлым, радостным настроением. Вся музыка построена на звукоподражании птичьему щебету. Оттенок грусти проявляетсялишь в средней части. 


Отсутствие ритмических опор в мелодии придаёт ей лёгкость. Этому же способствует и то, что мотивы начинаются и заканчиваются большей частью на слабых долях такта.

[image: image65.png]




Несмотря на трёхдольный размер, в структуре мелодии пьесы прослушивается двухдольность. Она в сочетании с трёхдольностью пульса в партии левой руки, подчёркнутого лигами штрихов, создаёт ощущение зыбкости, невесомости.

В средней части ощущается грация вальсового ритма.
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Вся композиция исполняется piano, поэтому нужно найти многочисленные градации этого оттенка, добиться красочного звучания верхнего регистра фортепиано. Лёгкая педаль придаст ему ещё большую звонкость.

Следует обратить внимание на полифонические элементы в партии левой руки, где необходимо ясно слышать протяжность длинных звуков квинты.
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В линии аккордов средней части нужно почувствовать движение каждого из трёх голосов гармонии.
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Пьеса требует внимательного выполнения штрихов, лёгкости, отточенности движений.
23. «Шарманщик поёт»
[image: image105.jpg]


Шарманка за окном на улице поёт.
Моё окно открыто. Вечереет.
Туман с полей мне в комнату плывёт,
Весны дыханье ласковое веет.
Песня шарманщика – народная итальянская мелодия, которую П.И.Чайковский услышал и записал в Венеции. В письме из Венеции он пишет: «По вечерам к нашей гостинице подходил иногда какой-то уличный певец с маленькой дочкой, и одна из песенок очень мне нравится».

Мелодия песни льётся спокойно, плавно. Гибкое распределение опорных смысловых точек способствует декламационной выразительности:
в первомпредложении опорный 3-й такт,
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в следующемпредложении – 2-й такт,
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в третьем – кульминационном, акценты (опоры) стоят во 2-м и 3-м тактах,
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четвертоепредложение звучит на мягком diminuendo.
[image: image72.png]y=
ton
]
|
3

v

TET
158

4y

o r

e ] )

L) g

«ulll -

L 1

AL R
yd .






В этой пьесе П.И.Чайковскийвновь возвращается к ритму вальса: аккомпанемент в начале пьесы звучит просто, безыскусно, исполняется мягким nonlegato. Далее следует рельефно выделить линию басового голоса, показать самостоятельность средних голосов.


Вся 2-я часть пьесы основана на органном пункте тонического баса, который вместе с непрерывно чередующимися звуками секунды в теноровом голосе создаёт звуковой образ шарманки.
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В этомфрагменте, напоминающем припев песни, точки опор в мелодии расставлены равномерно. Мелодия плавно «раскачивается» на волнах непрерывно вращающегося рисунка сопровождения.

Играющему нужно выработать интонационную выразительность, мягкое и чуткое туше, тонкое звуковое соотношение между голосом и сопровождением. Необходимый образ помогут создать хорошее слушание полифонии и лёгкая педаль, мягко поддерживающая вальсовый пульс.


В конце 1-й части и на протяжении всей 2-й иллюзию педали создают длинные звуки (пальцевая педаль).
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Педализация в данных эпизодах пьесы должна быть минимальной, чтобы выявить чистоту тембра голосов среднего и нижнего регистров.

24. «Хор»
[image: image106.png]


Здесь Бог мне открылся и здесь я родился 
И здесь в первый раз Бог открыл небеса 
Здесь братья и сёстры мне стали родными 
Отсюда не хочется мне никуда.
В письме из Браилова, где композитор завершал работу над «Детским альбомом», П.И.Чай-ковский рассказывает, какое впечатление произвёл на него древний монастырь и стройное, строгое пение певчих на хорах под управлением старушки-регентши. Так появился замысел суровой печальной пьесы, которая названа композитором «В церкви». Она начинается строгим звучанием хорала.
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В пьесе два раздела: 1-й – сосредоточенно-углублённого характера, построенный на интонациях церковных песнопений; 2-й носит характер воспоминаний.


При звучании «Хора» возникают ассоциации с пьесой, открывающей «Детский альбом». «Утреннее размышление» тоже состоит из 2-х разделов, передающих дополняющие друг друга настроения: благоговейной созерцательности и мечты, ожидания счастья, радости. Обе пьесы заканчиваются длительным басовым органным пунктом.


Хоровому звучанию композиции способствует стройное четырёхголосие. Характерные «наплывы» динамики создают необходимую звуковую атмосферу погружения в музыку.


Необходимо добиться максимального legato в чередовании повторяющихся аккордов: играть их, не отрывая пальцев от клавиш, объединяя фразу с помощью лёгкого движения запястья. В звучании хора нужно услышать партии каждого из четырёх голосов, их индивидуальную окраску. 

Полезно поиграть первый раздел пьесы, поочерёдно выделяя «бас», «тенор», «альт» и «сопрано». В пьесе неквадратное строение периода:

двухтактовоепредложение,
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трёхтактовое,

[image: image77.png]3
T

4
y 4 =TT
2 -
T
@:ﬂm:# !/
N—
P
R VY B ol i Wl
j )
T 17

Bl
Ay





опять трёхтактовое.
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Эти предложения носят неустойчивый характер с оттенком недоговорённости. И только последнее – уже четырёхтактовоепредложение– вносит в звучание умиротворение и покой.
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Многократное повторение одного и того же ритмического рисунка, однообразие интонаций придают музыке настроение отрешённости.


2-й раздел наступает плавно, при полном успокоении.
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Мелодический голос переносится в верхний регистр, как бы переводя взгляд с земли на небо. Мы вместе с музыкой «наблюдаем» плывущие по небу облака, предаёмся воспоминаниям.


Расстояние в несколько октав между верхними и нижними звуками гармонии создаёт ощущение воздушной перспективы. Большое значение приобретают здесь: характерность звучания крайних регистров фортепиано, плавность движения спускающихся трезвучий, самостоятельное туше и штрихи каждого из двух голосов партии левой руки. 
Необходимая в пьесе педаль не должна «затемнять» чистоту и ясность тембра голосов.
Аннотация


Художественные достоинства «Детского альбома» П.И.Чайковского позволяют поставить его в один ряд с лучшими произведениями композитора, написанными для взрослых.


Автор предъявляет к юным исполнителям достаточно профессиональные требования, т.к. считает это необходимым условием их творческого роста.


Небольшие пьесы написаны в ясной, доступной детям форме, в основном, простой двух- и трёхчастной. Фактура пьес рассчитана на пианистические возможности детей разного возраста.


Различные типы пианистического изложения, мелодическая щедрость композитора позволяют совершенствовать звучание, фразировку, полифонический слух. Уже здесь проявляется главная проблема  интерпретации сочинений П.И.Чайковского: сочетание эмоциональной напряжённости с простотой и непосредственностью, распевность и широта дыхания его мелодий с ощущением их внутренней интонационной жизни, богатство речевой выразительности.


Знакомство ученика с особенностями фактуры и структурой формы, характером мелодического и гармонического развития, изучаемых пьес, даёт возможность полнее и глубже постигнуть содержание музыки.

Пьесы «Детского альбома» входят в репертуар всех учащихся: они звучат на школьных и классных концертах и экзаменах, исполняются на конкурсах
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