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Аннотация: данные методические рекомендации рассматривают использование различных артикуляционных приёмов, в частности обращенных мотивов, микропауз и перераспределение звуковых ударений, как способ облегчения технически неудобных мест при исполнении этюдов. Для примера применения данных приёмов в них рассматриваются этюды с распространёнными видами мелкой техники, способ перенесения звуковых микро-акцентов и возможное применение метода обращённых мотивов. Это позволит начинающим исполнителям избегать распространённых ошибок и достигать ритмической и звуковой ровности при исполнении этюдов, сохраняя при этом свободу игрового аппарата. 
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МБУ ДО «Школа духовой музыки г. Донецка»
Пояснительная записка: формирования и развитие начинающего исполнителя невозможно без развития исполнительской техники. Для этого чаще всего используют различные упражнения и инструктивный материал в виде этюдов. Огромный вклад в этой области принадлежит австрийскому пианисту и композитору К.Черни. Данные методические рекомендации рассматривают способ использования метода обращённых мотивов для облегчения технически неудобных мест в инструктивных этюдах, с целью избежать ненужных зажимов в игровом аппарате и достичь необходимой игровой ровности и более высоких темпов 
На примере разбора некоторых этюдов из сборника для начинающих показано возможное применение артикуляционных приёмов для устранения технических неудобств и цель, которую достигает этот метод.





















Под музыкальной артикуляцией принято понимать степень слитности или раздельности (расчленённости) музыкальных звуков при исполнении мелодии или других элементов музыкальной фактуры. Поэтому прежде всего к артикуляционным приëмам относят различные штрихи и их оттенки: legato, non legato или staccato, а также различные их градации: legatissimo (очень связно), portamento (с еле заметными паузами между звукам) и staccatissimo (предельно отрывисто).
К приëмам артикуляции относится паузирование. Поскольку паузы могут применяться не только на макро, но и на микроуровне, то грамотное использования пауз будет напрямую влиять на степень связности или раздельности музыкальной ткани. 
Если взять аналогию музыкальной речи с вербальной, то качество артикуляции человеческой речи связано с определëнными смысловыми акцентами и ударениями в слогах. Точно также в музыкальной речи, акцентика представляет собой разновидность артикуляционных приëмов. Именно благодаря, используемым в различных комбинациях на сильную или слабую долю в музыке возникают обращëнные мотивы: ямб и хорей (в двудольных размерах) и дактиль, амфибрахий и анапест (в трëхдольных). Стоит отметить, что микро-акценты связаны не столько со штрихом, сколько с силой нажима на звук. Этот понятие для детей часто объясняют как тяжëлые и лëгкие ноты (или приëм "сели- встали"). В этой области возникает взаимосвязь между интонированием и артикуляцией. 
Говоря технических трудностях, их обычно связывают с неудобством на уровне игровых движений, которые могут возникать при игре какого-нибудь элемента музыкальной фактуры. Часто в неудобных местах у начинающих исполнителей могут возникать зажимы руки, особенно в повторяющихся фрагментах пассажей, гамм или аккордов. В подобных случаях использование артикуляционного приëма в виде обращëнных мотивов поможет не только в организации ритма, но и в устранении игровых неудобств и дальнейшем наращивании темпа. 
Для воспитания исполнительской техники в первую очередь обращаются к инструктивному материалу, в частности к этюдам. И самое богатое наследие в этой области оставил австрийский пианист и композитор Карл Черни. Но любые умения и навыки формируются постепенно, поэтому в 1-2 классах чаще всего обращаются к этюдам для начинающих, которые представлены избранными этюдами из нескольких опусов (ор.599; ор.777; ор.821 и др.) Это помогает технически подготовить учеников к освоению более сложных и развëрнутых этюдов 299-го  и 740- го опусов. 
Любой этюд имеет в своей основе определëнную "техническую формулу". Часто эта формула проходит с начала до конца произведения. Обычно она строится на повторении чередования игровых позиций, либо на повторении определëнной аппликатурной последовательности, которая может использоваться в руках поочерëдно. 
На примере нескольких этюдов из сборника "Этюды для начинающих" хочется показать, как применение обращëнных мотивов может помочь в преодолении технических неудобств, что будет способствовать наращиванию темпа. 
В данных методических рекомендациях рассматриваются этюды на разные виды мелкой техники: гаммообразные и фигурационные движения, арпеджио и аккорды. Подобные  техничечкие формулы  встречаются в аналогичных  этюдах данного сборника, поэтому для примера мы рассмотрим по одному этюду на каждый тип фактуры. 
[image: ]Этюд 8 ор. 777 состоит из 3 частей. В первой части техническая формула представлена в виде восьми шестнадцатых в правой, взятых в пределах одной позиции.  
У начинающих учеников может возникнуть две типовых трудности. 1) В силу того, что 4,5 пальцы являются наиболее слабыми, может быть пробалтывание звуков между этими пальцами.2) Стараясь качественно "проговорить" верхние ноты в данной позиции, ученик может зажимать руку, что будет крайне нежелательно. Этому может также способствовать распространëнная детская ошибка выделять начало каждой доли в такте. 
Как в данной ситуации может помочь применение артикуляции. Если направить движение к 5 му пальцу и делать верхний звук немного громче, то сильными станут начало 2 и 4 доли. Таким образом мы сможем избежать ненужного кистевого зажима и избежать лишнего ритмического дробления. 
[image: ]
[image: ]Во второй части кроме указанной формулы появляется новая фигурация. 
[image: ]Начинающий пианист может начать опираться на каждую долю, что приведёт к дроблению и в случае если 4, 5 палец слабые, звуки приходящиеся на эти ноты могут быть недозвучены или проболтаны. Как в данной ситуации может применяться приëм обращëнных мотивов? 
При данной перегруппировке напряжение между 4 и 5 пальцем снимается за счëт того, что первую шестнадцатую мы можем сыграть условно отдельно, при этом поворот руки к 5 пальцу поможет более чëтко выделить звук и лучше ощутить самостоятельность каждого пальца. Стоит отметить, что выделение звуков должно быть достаточно условно без тряски кисти и лишнего утрирования микроакцента. 
[image: ]В третьей части этюда принцип обращëнных мотивов также можно применить по следующему принципу. 
Таким образом перераспределение сильных и более слабых звуков будет способствовать звуковой ровности, более беглому темпу и правильному распределение веса руки между всеми пальцами. 
[image: ]Следующий вид мелкой техники также является распространëнным, речь идеи об использовании хроматических последовательностей. С этой целью рассмотрим этюд 8 ор. 821.В данном этюде речь будет идти не столько о применении обращëнных мотивов, сколько о расставлении микро-ацентов (то есть более сильном выделении нот) внутри гаммообразных построений. Этюд состоит из двух частей. Уже с первую группу шестндцатых можно перераспределить так, чтобы это дало необходимый импульс для звуковой направленности движения. Вот как это проиллюстрировать. В данном фрагменте условными акцентами выделены те ноты, которые следует делать опорными. Соответственно при сохранении общего штриха легато,первую шестнадцатую можно сыграть более обособленно. 
[image: ]Ближе к концу этюда этот день принцип можно применить в построении, сочетающем гамму и арпеджированые ходы. 
Часто встречающийся в инструктивных этюдах вид сопровождения в левой- это использование баса с добавлением гармонии в виде интервалов или аккордов. 
[image: ]Примером такого этюда может быть этюд 96.ор.599. На фоне сопровождения в левой руке, в правой идëт построения из ломаных арпеджио. Как применим метод обращëнных мотивов в первой части данного этюда. Данные под-лиги относятся не к штриху как таковому, потому что прерывать легатную линию, тем более в темпе не имеет никакого смысла. Это только создаст дополнительные неудобства, но никак не облегчит технические трудности. Данные мини лиги больше относятся к интонационной перегруппировке, то есть к перераспределению музыкальных ударений внутри повторения. 
И во второй части принимая принцип обращëнных мотивов мы сможем перераспределить эти ударения следующим образом. Первая шестнадцатая " условно отдельно", а направление движение начинается со второй шестнадцатой. 

[image: ][image: ]Ещё одни интересным примером может быть этюд 62 ор. 821, сочетающий в себе постороение из ломанных арпеджио в правой и сопровождения в левой из скачков в виде баса и терций. В данном этюде использование обращëнных мотивов и перераспределение музыкальных ударений помогает избежать выделения каждой доли и способствует организации скорости за счëт интонационной направленности. Вот как это может выглядеть. 
Этот же принцип сохраняется до конца этюда, благодаря чему, ученик  может достичь большей темновой свободы, сохраняя при этом свободу игрового аппарата и достигая большего двигательного удобства при исполнении данного произведения. 
В завершении следует отметить, что данные приëмы применимы не только в инструктивных этюдах, но могут быть использованы в музыкальных произведениях других жанров. Особенно в фактуре с гамообразными или арпеджированными последовательностями разной протяжëнности, а также в фактуре, связанной с неудобными скачками, например, в полифонии, произведениях крупной формы и пьесах.
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