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 Педагог – это ключевая фигура в образовательном процессе. Союз педагога и ученика – основа педагогики. Назначение педагога ДМШ состоит в том, чтобы максимально увлечь ребёнка процессом игры на инструменте. Проблема в том, что с начинающими заниматься музыкой непросто, потому что в других направлениях искусств, например, рисовании, танцах, ребенку проще проявить себя творчески, и он раньше замечает определённые результаты своего труда. 
 Многие дети и их родители приходят в школу с позитивным отношением к учёбе, но стоит только появиться первым трудностям, как весь положительный настрой испаряется. Задача педагога сделать учебный процесс интересным и увлекательным, сформировать у ребёнка чувство ответственности и побуждать к саморазвитию.
 Основа работы в музыкальных школах – индивидуальные занятия в классе по специальному инструменту, что помогает преподавателям научить осознавать музыку, получать от неё удовольствие. 
 В основе игры на инструменте лежит в первую очередь музыкальное понимание ученика, а не техническая сторона вопроса. 
 Налаженный контакт между учителем и учеником – гарант для успешного педагогического процесса. 
 С первых уроков инициативность педагога играет огромную роль в учебно-воспитательном процессе: ему необходимо постоянно побуждать учащегося к самостоятельной работе.
 На первых порах обучения игре на инструменте появляется огромное количество неведомых задач: посадка, постановка рук, положение корпуса, способы звукоизвлечения и т.д. Именно в этот период немаловажную роль играет прослушивание музыкальных произведений в исполнении педагога. Даже при показе простейшей песенки можно настолько воодушевиться настроением мелодии, что невольно, и ребёнок сможет перенять её эмоции. Такое совместное чувствование музыки – важное звено в налаживании контакта в тандеме «учитель-ученик». 
 К сожалению, основная масса учащихся не умеют или не знают, как самостоятельно готовиться к занятиям и сколько времени им нужно уделять. Но без постоянной и кропотливой работы дома, обучение обречено на провал. И это одна из главных проблем снижения высоких результатов в исполнительской деятельности.
 Для успешной организации самостоятельной работы ребёнка необходимы такие условия:
· грамотное распределение дня, чтобы было время сделать уроки в общеобразовательной школе, позаниматься на инструменте и отдохнуть. Ни в коем случае нельзя откладывать всё напоследок;
· организованность в работе над произведением: не просто проигрывать от начала до конца, а ставить себе определённые задачи и постепенно их решать. Нельзя откладывать работу над трудными местами, а начинать заниматься именно с них; 
· грамотный самостоятельный разбор. С начинающими, конечно же, приходится разбирать произведение на уроке, объяснять ритм, штрихи, подбирать аппликатуру и т.д. Но спустя несколько уроков можно использовать самостоятельный разбор и в домашних занятиях.
· также слабой стороной во время самостоятельного разбора является область ритмики. В таких случаях важно научить ребенка вначале концентрировать внимание на особо сложных в ритмическом отношении построениях. Стандартным приемом при изучении ритмически сложного нотного текста является счёт на «раз и два и» вслух и про себя. Этот метод работы приносит определённую пользу, но им не следует злоупотреблять, так как при счёте, особенно вслух, учащийся обычно хуже себя слушает. Счёт с «И» полезен именно как вспомогательное средство для отработки сложных ритмических рисунков. 
· необходимо также развивать у учащихся навык внимательного отношения к аппликатуре. Задача педагога объяснить ученику её закономерности, например, ноты подряд – пальцы подряд, ноты через одну – пальцы через один.  Во время разбора пьесы или этюда многим не до верной аппликатуры и только в дальнейшем, при переходе к оригинальному темпу, обнаруживается непригодность аппликатуры. Начинается переучивание пальцев – работа, отбирающая немало сил и времени. Поэтому аппликатуру нужно выбирать на самой ранней стадии работы над произведением. Чтобы приучить учащегося концентрировать внимание на аппликатуре, полезно, например, давать учащемуся самостоятельные задания по расстановке пальцев в новых произведениях, где аппликатура не проставлена.
· привитие навыка выдерживания одного темпа. Зачастую ученики при усилении динамики начинают играть быстрее, а при ослаблении – замедляют. Понятия crescendo и accelerando, diminuendo и ritardando ими отождествляются
· контроль за утомляемостью рук. Утомленная рука теряет точность, подвижность, силу. Главное, вовремя познакомить учащихся с причинами утомляемости аппарата: 1 – неэкономная игра. Чрезмерный расход мышечной энергии в быстром темпе не отличается от расходования энергии в медленном темпе. 2 – попытка преодолеть встречающиеся трудности, а также всё, что недостаточно хорошо выучено зажатыми руками. Играющему кажется, что так легче выиграть сложное место, попасть на нужные звуки, выдержать горизонтальную линию в полифонии. Это большое заблуждение. Опыт показывает, что наши руки точнее и лучше «запоминают» различные движения именно в свободном состоянии.
 Закончить методическую работу хотелось бы словами Г.Г. Нейгауза: «…как бы далёк ни был ученик по слабости и неумению от верного художественного исполнения, как бы ни увязали еще его достижения в тине первичных «ремесленных» преодолений, он всё-таки должен знать и помнить о «стратосфере», в которую ему когда-нибудь надлежит проникнуть, должен угадывать отделенную путеводную звезду, пусть еще скрытую туманами и облаками, к которой он будет беспрерывно стремиться. Тем более об этом должен помнить учитель…».
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